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IniPOCl ucere

Aceastd publicatie insumeaza rezultatele proiectului international BarnCulture, in care s-au implicat
sase arhitecti si doisprezece artisti vizuali din trei tari: Ungaria, Romania si Germania. Scopul lor a
fost de a contribui la dezvoltarea unui mediu construit de inaltd calitate si la protectia patrimoniului
construit din zonele rurale ale Europei. Pentru a atinge acest obiectiv, pe parcursul celor doi ani in
cares-aderulat proiectul, participantii au lucrat la conceperea si promovarea unor solutii sustenabile
siinovatoare pentru conversia surilor.

Planurile de conversie au fost elaborate in urma unei colaborariintre arhitecti si artisti vizuali, dar
au rezultat si lucrdri de artd inspirate de hambare. La dezvoltarea conceptelor, s-a pus accent pe
importanta solutiilor sustenabile, dar financiar accesibile, astfel incat conversia sa devind o alternativa
fezabila si pentru beneficiarii cu resurse financiare mai modeste din mediul rural, oferindu-le sansa
de a transforma un hambar vechi intr-o locuintd, un atelier sau un spatiu cultural.

Da ranfezd |inqvisjlic5|

Tn paragrefele de mai sus am folosit in randuri repetate cuvintele sur3 si hambar. Cele dou3 denumiri
desemneaza acelasi tip de clddire, doar in regiuni diferite. Conform Dictionarului etnografic in limba
maghiard, cuvantul sura (cs(ir) ne-a parvenit prin colonistii germani, care vorbeau un dialect austro-
bavarez al germanei standard medievale, in care s-au vehiculat variantele schiur, schir si schir.
Cuvantul hambar (pajta) este cunoscut de la mijlocul secolului 14 in forma pajata; forma actuala
dateazad din 1422. Probabil este un cuvant de provenienta slavica. De remarcat ca in limbajul popular
din zonele mixte maghiaro-germane (Transdanubia de Sud) hambarul intotdeauna este denumit
surd (csr). Tn Ardeal, acelasi cuvant (pajta) este folosit pentru grajd, inclusiv cel care face parte
dintr-un sopru.

Das,ii colaljopépii
Pasii colabordrii, care a durat doi ani si intr-un final a condus la elaborarea acestei carti, au fost

urmatoarele:

e organizarea, in cadrul unor vizite de studiu in Germania, a trei tabere creative de arta si a unei
intalniri internationale, cu scopul de a extinde cunostintele artistilor si arhitectilor participanti, si
de a facilita cooperarea lor;

e realizarea a doudsprezece lucrdri de artd inspirate de suri de catre artistii vizuali selectati printr-
un concurs;

e organizarea, In Ungaria, a unei expozitii cu cele doudsprezece lucrari de artd create in cadrul
programului;

e elaborarea planurilor de conversie a douasprezece suri, rezultatul colaborarii dintre arhitectii si
artistii plastici implicati;

e crearea a trei proiecte de conversie cu scopul de a propune solutii echilibrate pentru pdstrarea
aspectului original al surii si incdlzirea optimd a unor spatii voluminoase;

e realizarea unor panouri expozitionale cu cincisprezece planuri de conversie pentru suri;

e prezentarea a doua tipuri de publicatii: in format electronic si tipdrit, disponibil in patru limbi
(maghiard, germanad, romana si engleza);

e organizarea unor evenimente/expozitii pentru publicul larg, cu scopul de a promova rezultatele
proiectului, de a incuraja colaborari viitoare in vederea cresterii numarului de conversii a unor
hambare in intreaga Europa.

Oanniza:Iii

La proiect au participat trei organizatii:

—  Colegiul Comunitar de Artd al Bazinului Carpatin, din Ungaria (Kdrpdt-medencei Miivészeti Nép-
fdiskola Alapitvany), lider al proiectului
(https://muveszetinepfoiskola.hu/)

— Asociatia Agri-Cultura-Natura Transylvaniae din Romania, initiatorul proiectului si partenerul
local (https://www.acnt.ro/)

— Asociatia pentru Conservarea Peisajului din Neumarkt in der Oberpfalz din Germania (Land-
schaftspflegeverband Neumarkt in der Oberpfalz) partener local

—  (https://www.lpv-neumarkt.de/)

Toate cele trei organizatii au experienta in proiecte de arhitecturd si protejarea patrimoniului
arhitectural. Partenerul ungar a renovat mai multe clddiri istorice si a creat un spatiu cultural intr-o
cladire agricold din Kapolnasnyék (Ungaria). Organizatia romand a fost implicatd in protectia
patrimoniului construit al satelor transilvanene de zeci de ani, avand sediul intr-o sura convertita din
Delnita/ Csikdelne (jud. Harghita). Partenerul german a stabilit un centru de instruire intr-o cladire
noua in forma de sura langa Habsberg (Germania).

Fiecare partener si-a asumat responsabilitatea de a pregati patru proiecte de conversie in propria tara,
dintre acestea cel putin unul sa aiba destinatia de spatiu cultural, iar altul de locuinta. Conceperea
proiectelor de arhitectura a fost precedatd de crearea unor lucrdri de arta contemporana ce au
rezultat din explorarea directd a trasaturilor si potentialului surilor existente. Sarcina artistilor a fost
formularea unor propuneri artistice care puteau imbogati proiectele de conversie. De aceea, n
publicatie veti gasi, alaturi de fiecare proiect de surd, si produsul artistic, urmat de propunerea
(propunerile) artistilor inglobate n solutie.

n cadrul proiectului, au fost elaborate doud publicatii. Cea de fat3, exhaustiva, cu toate proiectele
si lucrdrile, care se adreseazd persoanelor interesate Tn mod serios de subiect. A doua este o
versiune mai scurtd a acesteia, cu mai putine exemple. Cea din urmad este mai degrabd un ‘aperitiv’,
fluturas cu idei pentru cei care se intdlnesc pentru prima oara cu subiectul conversiei surilor. Ambele
publicatii pot fi descarcate in format digital de pe pagina proiectului BarnCulture (https://www.
barnculture.eu/), sau accesate pe paginile asociatiilor partenere enumerate mai sus.
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Cartea se adreseazd atat proprietarilor de suri si altor persoane interesate, cat si profesionistilor din
domeniul constructiilor si al industriilor creative. Scopul ei nu este de a oferi materiale academice, ci
de a prezenta, intr-un mod accesibil si cat mai practic, posibilitatile de refunctionalizare a surilor
existente.

PREZENTAREA ESTE DIVIZATA IN TREI CAPITOLE PRINCIPALE:
1. planuri individuale de conversie si lucrdrile de arta asociate;

2. procesul de elaborare si metodologia urmatd;

3. bazele tehnice necesare conversiei surilor.

Detaliile tehnice, considerate ‘inutile si dificil de inteles’, sunt prezentate separat de planurile
propriu-zise de conversie. Pentru mai multe detalii, recomanddm contactarea arhitectului care a
elaborat planul respectiv.

ECHIPA MAGHIARA

Tn cazul echipei maghiare, arhitectii si artistii plastici au identificat zonele de interes in cadrul
proiectelor lucrand individual, oferind un spatiu comun atat pentru munca de arhitectura, cat si
pentru cea artisticd (puncte cheie). Desi proiectele au avut la baza studiul unor cladiri existente,
temele de proiectare au fost concepute ca propuneri de refunctionalizare si nu neaparat
reprezentand cerintele proprietarilor reali. Propunerile artistilor vizuali cu privire la modul de
organizare a fiecdrei cladiri si a unor solutii tehnice au fost, de asemenea, integrate in planuri.

ECHIPA TRANSILVANEANA

Echipa din Romania (Transilvania) si-a propus identificarea unor comenzi reale de conversie a surilor,
astfel incat implicarea artistilor plastici s-a detasat de munca de proiectare si s-a rezumat la
‘decorarea’ spatiilor arhitecturale. Exceptand un singur proiect, artistii nu au contribuit la conceptul
arhitectural si regandirea structurii.

ECHIPA GERMANA

Abordarea echipei germane a fost dominata de unitatea dintre arta plasticd si arhitecturd. Proiectele
reflectd rezultatele unei stranse colaborari intre profesionistii implicati, astfel incat arhitectura si
arta plastica devin un tot unitar. Temele de proiectare concepute rdspund nevoilor reale ale
proprietarilor cladirilor respective.
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Am fi putut dedica o carte separatd prezentarii complete a muncii si rezultatelor din ambele perspec-
tive: cea arhitecturala si cea artistica. Aceasta carte insd reprezintd mai degraba o sinteza care, fara
a intra mai profund in specificul fiecareia dintre cele doud profesii, 1si propune evidentierea rezul-
tatelor colaborarii dintre ele. Acesta este mesajul pe care dorim sa-I impartasim cititorilor nostri.

Pe langa prezentarea proiectelor din prima parte, cititorul va gdsi concluziile lectiilor invatate si
descxriereaintregului proces de colaborare. Informatiile ar putea fi utile comunitatilor, organizatiilor
sau echipelor de proiect ce doresc sa se implice in astfel de initiative. Astfel veti citi despre proiectele
comune, excursiile si experienta dobanditd in urma unor discutii fara rezultate majore.

Bazele JIehnice

Pentru cei care doresc sa aprofundeze subiectul, recomandam in mod special studiul celui de-al
treilea subiect major al cartii, n care oferim indrumari practice pentru implementarea tehnica a
proiectelor. Unul dintre mesajele noastre principale este urmatorul: reabilitarea clddirilor existente
(expunand materiale si tehnici traditionale de constructie) necesitd o expertiza profesionald. in
trecut, aceste metode traditionale erau bine cunoscute in cadrul comunitdtilor. Din pacate, in
prezent, o mare parte a acestor cunostinte s-a pierdut, insa, in acelasi timp, au fost dezvoltate
materiale si proceduri noi, care sunt compatibile cu materialele si tehnicile specifice construirii
surilor traditionale. Acest capitol nu Tsi propune sd ofere competente practice si cuprinzdtoare in
constructii, cimai degrabd demonstreaza cd exista tehnologii moderne disponibile pentru renovarea
si conversia acestor cladiri. Asa cum am procedat in toate capitolele, si aici am incercat sa cream o
imagine de ansamblu asupra abordarii acestui tip de proiect, si nicidecum sa elabordm un ‘manual’
pentruimplementarea unui proiect de conversie a unei suri. Cu toate acestea, abordarea prezentata
poate ajuta n stabilirea fezabilitdtii unor proiecte asemanatoare.

Da’lpimoniu §i comunifatea

Cartea este o colectie de idei si imagini: pe fiecare pagind veti gasi continut interesant si coerent,
astfel incat puteti rasfoi cartea atat aleatoriu, cat si intr-o maniera liniard (citind-o de la inceput si
pana la sfarsit). Echipa de autori isi asuma responsabilitatea de a furniza informatii suplimentare si
chiar de a stabili si sprijini colaborari. Ne dorim ca acest subiect sd devina o parte activa a gandirii
comunitatilor, asigurand astfel conservarea si gestionarea adecvata a anexelor gospoddresti,
modeland in mod constient mediul, patrimoniul si viitorul comunitatilor rurale.

Zonele cle inferes

BAZELE COOPERARII DINTRE ARHITECTI SI ARTISTI

Elementul principal de inspiratie al proiectului a fost spatiul surii. Abordarea arhitecturald, structurald
si cea artistica trebuiau combinate in asa fel, incat sa reflecte trecutul, prezentul si viitorul
hambarelor.

Uneori s-a dovedit a fi o adevdrata provocare sa intelegem perspectivele membrilor echipei, sa
distingem punctele lor de vedere sau sd le rezumdm adecvat. Dar intodeauna, solutiile rezultau din
analiza vizuald a detaliilor arhitecturale, din analiza materialelor si a tehnicilor traditionale de
constructie utilizate, respectiv din deslusirea istoriei cladirii. Datorita scarii proiectului, sinergia si
intentia creativd puteau sd se concretizeze intr-o multidudine de forme. Uneori, cele doua echipe
(arhitecti si artisti) lucrau separat, apoi se intalneau si purtau discutii pentru a-si influenta reciproc
abordarea. Aceasta forma de inspiratie reciproca s-a evidentiat in identificarea asa-numitelor ‘zone
de interes’ din spatiul interior sau aspectul exterior al surii. Scopul identificarii ‘zonelor de interes’
era de a concentra intentia creativa a echipei intr-un mod bine definit, astfel incat sa aiba loc o
interventie artisticd valoroasa, care sa aducad plus-valoare spatiului arhitectural si sa rezulte intr-un
concept coerent. ‘Zona de interes’ devenea cadrul pentru un accent pus pe un detaliu selectat.
Aceste accente (puncte cheie), desi diferite in cadrul fiecarui proiect, au in comun capacitatea de a
evidentia intentia creativa, de a atrage atentia utilizatorilor si vizitatorilor.

Tn acest mod, efortul comun, concentrat pe zone specifice, a avut succes. Credem c3 s-a reusit
rezolvarea aparentelor contradictii dintre aspectele structurale si cele artistice. in acest proces, un
rol major l-au jucat ‘traducerea’ gandurilor celuilalt in ‘limbajul propriu’ si gasirea ideii centrale,
a principiului director care a ajutat identificarea punctelor cheie si asocierea rezultatelor din
diferitele domenii.
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Ej[a pele icJenJIi](icéPii

PRIMA ETAPA

Cunoasterea membrilor echipei, prezentarea domeniilor de expertiza si crearea unui context comun
ca rezultat al analizei problematicii fiecarei suri.

A DOUA ETAPA

Documentarea prin activitati practice si gasirea unor surse de inspiratie, prezentarea ideilor
individuale si incurajarea schimbului de experienta in cadrul echipei.

A TREIA ETAPA

Munca individuala — specialistii au lucrat separat, clarificand si rafindnd atat contributiile individuale,
cat si conturarea obiectivului comun.

A PATRA ETAPA

Sinteza experientelor si ideilor — identificarea ‘zonelor de interes’.

A CINCEA ETAPA

Munca in echipa in fiecare domeniu de expertizd, cu discutii recurente si schimb intens de idei.

A SASEA ETAPA

Analizarea solutiilor specifice stabilite, urmatd de selectarea propunerilor de interventie care se potrivesc
ideii directoare originale.

A SAPTEA ETAPA

Documentarea si rafinarea rezultatelor.



Un garia
PREZENTAREA ECHIPEI CREATIVE MAGHIARE FORMATA
DIN ARHITECTI SI ARTISTI VIZUALI

Pentru Colegiul Comunitar de Artd al Bazinului Carpatin, partenerul maghiar al proiectului, un criteriu
important in selectarea arhitectilor si artistilor plastici a fost acela, ca acestia sa fi activat in regiunea
n care se afla surile, in special zona din jurul Lacului Velence. Prin urmare, la evaluarea aplicatiilor
depuse, aceasta conexiune regionala a fost considerata un aspect important, alaturi de expertiza
profesionald si referinte. Ca rezultat, alegerea a fost facutd in favoarea arhitectului Gerg6 Radey,
precum si a cuplului de sculptori Edit Nagy si Baldzs Pintér. Din grupul de candidati (fiecare consacrat
deja In profesia practicatd) s-a format o echipd de profesionisti de mare calibru. Timpul petrecut
impreuna in cadrul excursiilor de informare, activitatea in comun in cadrul taberelor de creatie, le-a
sporit spiritul creativ. Sinergia din cadrul echipei se reflectd indubitabil in fiecare proiect arhitectural
sau opera de artd creat.

ZOLTAN BEREI

EDIT NAGY

GERGO RADEV

arhitect, liderul echipei maghiare

Arhitect cu drept de semnadturd, director la Erdék Mintdjdra Mérnék Iroda (Biroul de Inginerie pe
Modelul Padurilor), promoveaza respectul fata de mediu, relatia armonioasa intre om si natura.
Castigator al Premiului Laszl6 Vargha pentru Arhitectura Traditionald, absolvent al stagiului din cadrul
programului Asociatiei Karoly Kés pentru arhitectura organica si membru al consiliului fundatiei
Casa Bunicului Meu, care sprijina reabilitarea arhitecturii traditionale din zonele rurale ale Ungariei.

Colaborand cu arhitectii maestri ai Asociatiei Karoly Kos, in calitate de architect si antrepenor,
organizeazd tabere practice de vara, sustinand idea spiritului creativ care modeleaza mediul si
comunitatea. iImpreund cu partenerii sdi, promoveaza principiile arhitecturii responsabile, susten-
abile, a bunelor practici si implicarea in educarea tinerilor in spiritul viziunii unui ‘viitor mai curat’.

DANIEL MAGYAR
Arhitect

Arhitect si terapeut atestat, nascut in Veszprém (Ungaria). Si-a finalizat studiile de arhitecturad la
colegiul ethnic Fachhochschule Kérnten din Austria si a urmat un stagiu la biroul arhitectural
Spoerri Thommen Architecten AG din Zurich. Lucrarea sa de licentd si-a propus sa identifice solutii
cu privire la fenomenul de depopulare a satelor si a problemelor din mediului rural, in general.

Unul dintre subiectele sale preferate este explorarea instrumentelor pe care le poate utiliza un
arhitect in a crea o comunitate, chiar si regandind cladirile existente, si intelegerea rolului fiecarui
individ Tn acest context. In prezent activeaza in zona Balaton-felvidék (Ungaria).

BALAZS PINTER

sculptor, artist plastic Tndrumadtor

Tn perioada 1992-1996 studiaza la sectia de ceramicé a gimnaziului si colegiului tehnic de arte
Toparti Gimndzium és Szakkézépiskola din Székesfehérvar (Ungaria), in clasa de arte proaspat
infiintatd a profesorilor Péter Korompai si Miklés Pinke. Tn vacantele de var particip4 la atelierele
de sculpturd ghidate de Benedek Nagy in cadrul scolii independente de arte vizuale si aplicate din
Mor (Mori Képz6- és Iparmiivészeti Szabadiskola). Tn 1997-98 lucreaza in Studioul Ceramic din
Kecskemét. Tntre anii 1998-2004 urmeazd cursurile Universitatii de Arte Frumoase din Ungaria,
specializarea sculpturd. Din 2004, locuieste si lucreazd impreuna cu sotia sa, Edit, in Mér (Ungaria).
Preferd sa lucreze in lemn si lut, sa dialogheze cu materialele naturale. Procesul creativ este la fel de
important pentru el, ca si rezultatul final. Lucrarile sale deliberat lasa impresia unui studiu, deoarece
acest mod de exprimare surprinde cel mai bine energia eliberat3 in procesul de creatie. In cadrul
coloniilor de artisti, este fascinat de continuarea ideilor izvorate din trecut, in timp ce altele noi
prind contur: “pentru mine, aceasta este una dintre cele mai fnalte expresii ale muncii creative”.

KRISZTINA CZETANY

artist plastic

A studiat ceramica la Liceul Vocational de Artd si Arte Aplicate din Budapesta, dupa care interesul ei
s-a indreptat catre cinematografie, obtinand diploma in film si media. Mai tarziu, si-a dorit sa
exploreze posibilitdtile oferite de terapia prin artd, absolvind cursul de specialitate din cadrul
Universitatii de Arte Moholy-Nagy MOME (Moholy-Nagy Mivészeti Egyetem). in prezent se implics
in arta conceptuald si terapia prin arta, doud domenii captivante care-i ofera oportunitati de
creativitate si dezvoltare personald. O fascineaza conceptul, ideea, povestea din spatele operei de
artd. Exploreazd acest proces in instalatia sa intitulata Auto-generare. Pentru ea, procesul de creatie
si activitatea desfasurata in cadrul unei comunitati este la fel de importanta si poarta semnificatii
mult mai adanci, decat rezultatul si impactul vizual.

ZOLTAN BEREI

artist media

Absolvent al Universitatii de Arte Moholy-Nagy (MOME), specializare media. Pe langa activitatea
creativd, implicarea in educatie este o parte integrantd a activitatilor sale. Dupd absolvire, in timpul
unei actiuni de colectare a deseurilor in Budapesta, a descoperit o mica carte ingadlbenitd, un asa-
numit ‘ghid de orientare’, care incadra locul sau de origine Bodrogkéz ca apartinand districtului
Dada, confirmandu-i ca locul sau natal i-a influentat devenirea ca artist dadaist.

Laitmotivul lucrdrilor sale finalizate prezintda numeroase conexiuni cu miscdrile Dada, Flux si ale
periodicelor video Infermental. Lucreaza adesea impreund cu alti artisti si cu studentii sai la proiecte
experimentale.

EDIT NAGY

artist plastic

A absolvit, in anul 2006, departamentul de sculptura al Universitatii de Arte Frumoase din Ungaria.
De atunci, locuieste in Mér, impreund cu sotul siu, sculptorul Balazs Pintér, si cei doi fii ai lor. Tn
ultimii ani, a creat in principal lucrari publice figurative, din bronz si piatra. Este o satisfactie pentru
ea reutilizarea limbajului formal din creatiile sale timpurii. Considerd ca taberele de creatie au un rol
important in cadrul activitatii sale, deoarece reprezinta “locuri ale muncii creative pure”. Sculptura
sa intitulata Straturi, realizata in timpul unei astfel de tabere, este construitd din caramizi de BCA
acoperite cu lut. Are o structura orizontald stratificatd, parca ndscuta din ‘pamantul viu’, o forma
ondulata, inspiratad de peisaj, integrand echilibrul fragil, efemer al norilor care plutesc deasupra si a
straturilor din sol.
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KOVAGOORS, UNGARIA

Arhitecti: Gerg6é Radev, Rita Verba
Artisti: Zoltan Berei, Krisztina Czétany

Dpoiecful c]e §UP5

Amplasarea, volumul, functia si utilizarea materialelor reprezinta valori ale acestei
cladiri care fi confera o semnificatia culturald incontestabila. La baza conceptului
se afla tema de proiectare prin care se cere inzestrarea cladirii cu o functiune
noud, care sa accentueze valorile existente si sd readuca la viata locul. Datoritd
functiunii si dimensiunii originale, clddirea este potrivitd pentru realizarea unui
atelier comunitar care sa deserveasca nevoi sociale actuale: un loc, in care
procesul de creatie si artizanatul se afla pe primul loc, unde oamenii pot repara
si vbricola. Vorbim de un spatiu cu rol catalizator care sa aduca oamenii
impreunad, unde se pot transmite cunostinte din generatie in generatie, unde se
poate experimenta, unde curiozitatea este stimulatd prin unelte, utilaje si sprijin
profesional.

n organizarea sa spatiald, clidirea ghideazi vizitatorul prin procesul de creatie.
Prima statie, invdtarea, este urmata de cea a practicii in echipd, apoi de cea a
practicii si creatiei individuale. Ultimul spatiu, nou creat in acest sir, este dedicat
impartdsirii experientelor si prezentarii creatiilor. Prin includerea spatiilor
exterioare, utilizarea cladirii devine din ce in ce mai informala.

Conceptul se bazeazd pe sustenabilitate si utilizarea resurselor locale. Supra-
fetele brute, oneste ale materialelor sunt evidentiate si puse in valoare — piatra de
gresie rosie, tencuiala alba pe baza de var, lemnul si trestia — reflectand asupra
specificului local: piatra din zona si trestia de pe lacul Balaton. Piatra locala ca
si material de constructie a avut si are un rol important in viata asezarii si
modelarea arhitecturii din zona, devenind astfel temelia conceptului in acest
proiect. Instalatia creata prin suprapunerea arhitecturii si artei, pune in valoare
acest material specific zonei, creand jocuri spatiale, dar si imaginare.

Gerg6 Radev

Stadiul actual

Proiectul de arhitecturd

Proiectul de arhitecturd

Din morman cJe stanci qrﬁdin‘d cJe stanci

Motivul ‘mormanului de pietre’ din K6védgdors (Ungaria) apare in spatiul regandit al surii, unde ‘stancile sunt
realizate din diferite materiale: lemn, sticld si piatra. Fiecare stanca are o misiune, fiind de fapt un dispozitiv
interactiv. Unele se dezvaluie la apropiere, altele graiesc dacd sunt mangaiate, iar altele se dau din drum
dacd sunt calcate. Stancile pot fi senzori care reactioneaza la variatiile de temperaturd ale mediului: la
temperaturi mai ridicate devin rosii, iar la cele scazute, verzi. Luminozitatea lor poate varia in functie de
nivelul de zgomot. Simbolurile nu se rezuma doar la interior, ele se revarsa in spatiul exterior, credand zone
de sueta aleatorii, umbrare pentru zile caniculare sau focare pe timp de iarna.

Rolul pietrei in arhitectura este cel de limitare al spatiului, pe cand in arta plastica generarea de forme.
Ambele profesii atribuie pietrei semnificatii simbolice, cum ar fi duritatea si durabilitatea. Rolul sdu este
semnificativ si in crearea de repere: mormanele de orientare din pesteri — obiecte ce ne calduzesc prin
spatiu.

Grddina de stdnci este o instalatie creata prin intrepdtrunderea arhitecturii si a artei, care incurajeaza
jocurile spatiale ce pot reinvia forme uitate de perceptie a spatiului, umplandu-le cu semnificatie simbolica.

Amplasarea pietrelor in gradina poate fi un simbol al stabilitatii si, in acelasi timp, al trecerii timpului sau
chiar relatia dintre om si naturd. Astfel de instalatii pot trezi stari profunde oferind vizitatorilor cadrul
propice pentru introspectie: cum putem sa ne depasim propriile noastre limite, ce perspective noi putem
descoperi? Aceste intrebari ne pot ajuta sa dezvoltam o relatie mai apropiata cu mediul in care trdim si cu
noiinsine. Pietrele si spatiile Ti fac pe oameni sa priveasca in jurul lor dintr-o noud perspectivd. Instalatiile din
Grddina de piatrd au fost concepute astfel incat vizitatorii sa se poatd plimba prin ele. Aceastd interactivitate
le ofera vizitatorilor nu numai posibilitatea de a intra in contact direct cu lucrarea de arta ci si sa devina
participanti activi in lucrarea de artd.

Modul in care au fost amplasate pietrele incurajeaza vizitatorii sa se miste, sa isi schimbe perspectiva si
astfel sd descopere lucrarea de arta din nou si din nou. Acest dinamism transforma imaginile statice intr-un
fenomen in continua schimbare. Pietrelor, acestor elemente naturale, intr-un context artistic, li se atribuie
sensuri noi.

Krisztina Czétany
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Negru: elemente structurale pastrate  Rosu: structuranouda  Galben: zone destinate demolarii
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Confril)u!ia arlistica

Am inceput proiectul BarnCulture in 2023. Tn prima faza nu exista nici o clidire abordabil3 din punct de vedere arhitectural, motiv pentru
carein cadrul taberei de arta, am creat lucrari care reflectau in mod general asupra functiunilor de odinioara ale surilor, asupra bunurilor,
obiectelor si uneltelor depozitate in aceste spatii. Pe masura ce proiectul a progresat, ne-am implicat si in planul de reabilitare a doua
cladiri existente.

Sania sul[lefului — concepful arlistic

Conceptul atelierului comunitar este o continuare a lucrdrii noastre intitulata Sania sufletului, realizatd in tabdra de creatie. Pe vremuri,
n sate, oamenii obisnuiau sa-si transporte bunurile mai putin voluminoase folosind saniile cu autopropulsare. Aceste sanii, cand nu erau
folosite, se demontau si se depozitau in suri, alaturi de alte dispositive specifice vietii rurale.

Lucrarea Sania sufletului a fost inspiratd de o vizitd de studiu in Feked. Tn aceast sat cu plan regulat, pe parcelele elongate, gasim
gospodarii svabesti cu case inalte, hambare voluminoase si cotete de porci cu stalpi sculptati. Motivul specific fatadelor principale este
usa Tnaltd si ingustd, asa-numita usd a sufletului, prin care mortii erau scosi din casa si condusi pe ultimul drum. Lucrarea Sania sufletului
este o reflexie al acestui motiv: sufletul este purtat prin sat pe aceastd sanie propulsatd de om. Corpul saniei a fost sculptat dintr-un
bustean despicat. Partea superioara a fost vopsita in alb. Scoarta pluteste deasupra saniei. Sub ea se afla o dantela crosetata de bunica
Krisztinei, care avea atunci 101 ani. Pe danteld am asezat o fotografie de la inceputul secolului 20.

Gandind mai departe conceptul saniei sufletului si al saniilor cu autopropulsare in general, mi-a venit tema atelierelor mobile: cladiri
transformate si asezate pe talpi de sanie, care pot culisa intre ele. Astfel vor rezulta spatii comune pentru ateliere bazate pe ‘tractiune
comunitard’. Este sansa implementdrii unui nou ritual care precede munca comunitara: cu un efort comun, atelierele gazduite de aceste
cladiri sunt reorganizate prin tractare in functie de nevoile acelei indeletniciri.

Atelier comunitar = tractiune comunitara = ritual = dreptul la utilizarea spatiului creativ.

Zoltén Berei




Gerania

PREZENTAREA ECHIPEI CREATIVE DIN GERMANIA

Partenerul german al proiectului, Asociatia Landcare din Neumarkt in der Oberpfalz, a abordat diferit fatd de partenerii din Ungaria si Romania in selectarea membrilor
echipei (arhitecti si artisti). De la inceput, scopul Asociatiei a fost sd implice o echipa tandra in proiect in vederea asigurarii unui impact pe termen lung. Anuntul de
participare a fost publicat pe site-ul Asociatiei ca un apel public pentru oferte, iar birourile locale de arhitectura si alti parteneri au fost informati si invitati.

Fara sa faca o distinctie stricta intre responsabilitatile artistilor si ale arhitectilor, elementul artistic a fost reprezentat de arhitectii participanti. Acestia au avut parte,
de un nivel inalt de pregdtire in design si artd, ca parte a curriculumului arhitectural german, si au inclus in CV-urile lor lucrari artistice individuale si expozitii. Astfel,
echipa germand, formata din sase persoane, era alcatuita din tineri arhitecti cu diferite niveluri de experienta profesionala si artistica.

Aceastd abordare s-a dovedit extrem de eficientd. In timpul taberei de artd, participantii au gisit rapid o modalitate de a colabora. Formarea profesionald si experientele
acumulate in institutii diferite au dus la schimburi de idei interesante si la o sinergie creatoare. Lucrarile artistice create in cadrul proiectului, precum si designul surilor
incluse, au inceput cu o sesiune comuna de discutii, in urma careia lucrdrile finale si planurile arhitecturale au fost realizate in echipe de cate doi sau trei membri.

ALISSA BODLER

Alissa Bodler si-a finalizat licenta in arhitectura la
Universitatea Tehnicd din Mlnchen si Universitatea din
Anvers. Tn timpul studiilor, s-a concentrat constant pe
arta vizuald, realizand deja mai multe lucrari de arta
bazate pe caracteristicile diverselor materiale. In acest
proces, a incercat intotdeauna sa perceapa un loc in
detaliu si s3 7l reproducé in esenta sa. in arhitecturs,
Alissa este deosebit de interesatd de interventiile pe
cladiri existente, de modul, de refunctionalizare a
acestora. In prezent, lucreazé in cadrul Departamentului
de Urbanism si Locuinte, Studio Krucker Bates, la
Universitatea Tehnicd din Minchen.

FLORIAN ROTH

Florian Roth s-a ndscut si a crescut in Miinchen. In prezent,
urmeaza studiile unui masterat in arhitectura la Universi-
tatea Tehnica din Munchen. Lucrarea sa de licentd, intitulata
Realmontagen—Bauteile im Freien, s-a concentrat pe prob-
lematica vechiului cimitir sudic din Minchen. Proiectul s-a
concretizat intr-o instalatie spatialda dezvoltata integral pe
baza sitului, avand ca scop schimbarea perceptiei vizitato-
rilorasupra cadrului arhitectural existent. Spatiile existente
au fost aranjate cu ajutorul unor interventii minimale si
reversibile.

In paralel, Florian lucreaza la Uns Architecture, Urban Design
and Interiors si in cadrul Departamentului de Proiectare
Arhitecturald sub indrumarea Prof. Uta Gra. De asemenea,
paticipa la functionarea radioului comunitar Radio 80000.

LEONHARD THUMANN

Leonhard Thumann a studiat arhitectura la Universitatea
Tehnica din Minchen si la Universitatea Politehnicd din
Milano. Este beneficiar al bursei Hanns Seidl Foundation si
al premiului Erich Mendelsohn. Ca tanar arhitect, a lucrat
nu doar la proiecte in contexte urbane, ci si la proiecte ce
tin de arhitecturd rurald si de peisagistica. Tn timpul
procesului de creatie si de design, se bazeazd adesea pe
artele vizuale, in special in faza de conceptie, examinand
conditiile locale si ideile spatiale pe care le transpune in
instalatii si sculpturi.

ALDIS PAHL

Aldis Pahl a studiat arhitectura la Minster School of
Architecture (MSA) si la Universitatea Tehnicd din
Miinchen, unde a absolvit un masterat cu distinctie. Este
cofondatoare a biroului Studio-PahlGrothues, un studio
independent de design arhitectural care se concentreaza
pe arhitectura rezilientd. Tn acest context, Aldis este
implicata si in activitati didactice, mai intai ca asistenta la
Departamentul Prof. Isabella Leber din Wiesbaden, iar in
prezent avand o misiune didactica independenta la MSA.

De asemenea, lucreaza in departamentul de concursuri al
firmei Fink and Jocher si a fost angajata la birourile Herzog
& de Meuron. Aldis a organizat expozitii proprii, aflate la
intersectia discursului public despre arhitecturd si politicd.
La una din aceste expozitii a prezentatd teza ei despre
semnificatia ,non-culorii” alb in raport cu perceptia spatialg,
care a fost premiata cu BDA Master Award.

PHILIP STOCKLER

Philip Stockler a studiat arhitectura la Universitatea de
Stiinte Aplicate din Miinster si la Institutul Federal Elvetian
de Tehnologie din Ziirich (ETH Zirich). Tnc& pe timpul
studiilor, teza sa de licenta intitulata ,Simbol-Industrie
Architektur” a fost premiatd cu Mdinster University of Applied
Sciences Prize si BDA Master’s Prize. Philip a lucrat la biroul
Herzog & de Meuron din Basel si colaboreaza in prezent
cu diverse birouri de arhitectura la diverse proiecte. Din
februarie 2023, este asistent de cercetare la departamentul
condus de Anne Holtrop la ETH Ziirich, care se concentreaza
pe cercetarea gesturilor materialelor.

SVEN GROTHUES

Sven Grothues a studiat arhitectura la Miinster School of
Architecture si la Universitatea Tehnicd din Minchen, unde
a obtinut un masterat cu distinctie. Este cofondator al
Studio-PahlGrothues, un studio independent care se
concentreazd pe arhitectura rezilients. In acest context, a
fost implicat si Tn activitati didactice, mai intai reprezen-
tandu-| pe Prof. Joachim Schulz Grinberg la MSA, iar in
prezent avand o misiune didacticd independenta.

De asemenea, Sven lucreaza in departamentul competitiv
al firmei Fink and Jocher. A organizat expozitii ale
lucrarilor proprii, situate la intersectia dintre arhitectura
si politica. Una dintre lucrdrile sale se concentreazd pe
perceptia spatiului si a fost expusa sub forma unei
sculpturi accesibile in pavilionul Wewerka din Minster.
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WOLFSTEIN, GERMANIA

Philip Stockler
Leonhard Thumann
Alissa Bodler

Dpoiecf de conversie

Obiectul de arta ,,223” a fost creat in scopul de a atrage atentia asupra specificitatii materialelor si
obiectelor identificate in hambar. Utilizand tehnici simple, este posibil sa obtii o noud perspectiva
asupra unui obiect.

Proiectul prezentat avea ca tema transformarea hambarului de la ruinele castelului Wolfstein
facand o referinta la examinarea teoreticd a obiectului de artd ,223” si transpunand aceste concepte
intr-o configuratie spatiald reald in vederea realizdrii unui centru de vizitatori. Conservarea
arhitecturala a cladirii existente reprezinta premisa principald. Interventiile trebuie sa fie minim
invazive astfel incat sa se pastreze cat mai mult. Conform acestei strategii, atat soclul solid realizat
din piatra, cat si sarpanta fostului hambar sunt complet izolate din interior pentru a permite
utilizarea clddirii pe tot parcursul anului. Frontoanele sunt realizate utilizand un dublu strat de pldci
de policarbonat. Aceastd anvelopa translucida a fatadei permite pdtrunderea unei cantitdti mari de
lumina naturala in spatiul acoperisului, specific tipologiei hambarului, si, in acelasi timp, creeaza
o imagine abstracta a contextului, fard a pierde concentrarea asupra interiorului.

Configuratia spatialda a hambarului existent: cu fanar la etaj si grajdurile la parter, va fi pdstrata.
Spatiile de la nivelul parterului vor primi noi functii in cadrul conversiei: biroul, receptia si grupurile
sanitare vor fi amenajate in zona fostelor grajduri de vite. Se va constitui o zond centrald cu
functiunea de ce poate avea multiple utilizari, precum si spatii de depozitare si un nou acces catre
mansarda. Noua scara de acces va avea un gabarit mai generos si deasemenea accesul va fi dublat
prin introducerea unui lift tip foarfecad avand in vedere noua functiune si problema accesibilitatii.

Sala multifunctionald de la etajul superior oferd o solutie pentru spatiul limitat disponibil in volumul
hambarului, permitand astfel o solutie optima pentru conversia cladirii existente. Sala poate fi echipatd
cu mobilier mobil care sa fie utilizat conform specificitatii activitatiilor ce se vor derula, utilizand
liftul foarfeca si spatiile de depozitare. Spatiul deschis de la nivelul mansadei poate fi folosit in
diverse moduri, precum: ateliere, intruniri, proiectii de filme, expozitii, etc astfel punand in valoare
caracterul spatiului nou creat de la nivelul mansardei.

Philip Stockler
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Situatia actuala relevatd

Perspectiva arhitecturald

Situatia actuala relevata

Perspectiva arhitecturala
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Diverse optiuni de amenajare pentru spatiul multifunctional de la etaj
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Alissa Bodler

000

o s o
i

s o o e

o i e

mmm

............................................................................

............................................................................

16 17




TPcmsiI\/ania

INTRODUCEREA ECHIPEI DIN ROMANIA — PREZENTAREA
CERCULUI CREATOR AL ARHITECTILOR SI ARTISTILOR
TRANSILVANENI

Pentru cd 90% din fermele din Romania au suprafete mai mici de 5 ha (Eustat, 2020), Romania are
un numar foarte mare de sure, reprezentand parte integranta a peisajului rural. Astfel, in apelul
pentru selectia echipei de proiect, pe langa cerintele profesionale, am putut include conditii care
impuneau ca solicitantul sd aiba, de preferinta, o forma de experientad cu sure. Cei doi arhitecti
selectati au avut astfel de lucrari de proiectare anterior, iar unul dintre ei a realizat cercetari pe
aceastd temd timp de mai multi ani. Printre artistii plastici, unul se ocupd si cu protejarea
patrimoniului construit, iar unul traieste intr-o sura pe care I-a transformat chiar el. Mai jos puteti
citi o scurtd prezentare a celor doi arhitecti si celor patru artisti plastici care colaboreaza la proiect.
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GYOZO ESZTANY

ALPAR PETER

PETER RIZMAYER

ERNG BOGOS

IMRE BERZE

JANOS SZECSI

GYOZO ESZTANY

Arhitect, arhitectul sef al echipei Romania

Sunt proprietarul si principalul designer al biroului de arhitectura Esztany Studio din Csikszereda (Miercurea Ciuc). M-am
nascut in 1972 in Gyergydszentmiklds (Gheorgheni), in partea cu populatie maghiara a Transilvaniei, Romania. Am absolvit
liceul la sectia de matematica si fizica din Miercurea Ciuc. Am absolvit Facultatea de Arhitectura de la Universitatea Tehnica
din Cluj in 1996, apoi intre anii 1997 si 1999 am absolvit Scoala Arhitecturald a Asociatiei Kos Karoly, fondata de faimosul
arhitect organic maghiar Imre Makovecz. Sunt in prezent membru activ al Comitetului de Consultanta Arhitecturald din
cadrul Grupului de Actiune Locala LEADER ,,Csik” sial Comitetului de Arta al Arhiepiscopiei Romano-Catolice din Transilvania.
Misiunea mea: a servi comunitdtii mele, iar credinta mea: a trdi bucuria, iubirea si libertatea creatiei, precum si a recunoaste
si transmite frumusetea, bundtatea si adevarul din lumea creatd. Comunitatea mea de lucru, biroul de arhitectura Esztany
Studio, este un atelier creativ de arhitecturad al cdrui scop este sa creeze ceva nou din valorile arhitecturii Secui-Maghiare si
Transilvanene, in spiritul modelului nostru, arhitectul transilvanean din secolul XX, Karoly Kés. Ca arhitect care lucreaza in
partea maghiard a Transilvaniei, am fost mult timp interesat de trecutul, prezentul, dar mai ales viitorul arhitecturii regiunii.
Subiectul cercetarii mele: arhitectura locald vernaculara inspirata, traditionald, regenerabild si organica. Salvarea surelor
din Tinutul Secuiesc (partea cu populatie maghiara din Transilvania) este, de asemenea, importanta pentru mine si multe
dintre activitdtile mele de cercetare, publicare si proiectare au fost legate de acest subiect, incepand din anul 2015.

ERNO BOGOS
Arhitect

M-am n&scut in 1961 in comuna Frumoasa, Romania. Am absolvit liceul artistic in Miercurea Ciuc si apoi in Targu Mures. in
1990 am absolvit Universitatea de Arhitecturd lon Mincu din Bucuresti cu diploma Tn arhitecturd. Dupa absolvire, am urmat
si studiile la Scoala Karoly Kés, fondata de Imre Makovecz. Lucrez in biroul propriu arhitectural din 1997 si sunt membru al
Academiei Maghiare de Arte incepand din 2013. Pentru mine, surele sunt o parte integranta a peisajului cultural in care
trdim si pe care I-am mostenit de la strdmosii nostri. Consider important in munca mea sa pot transmite ceva din acest
patrimoniu posteritatii.

ALPAR PETER

Sculptor, artistul plastic principal al echipei Romania

M-am nascut in 1976 in Sfantu Gheorghe, Romania. Am absolvit liceul de arte din Sfantu Gheorghe, iar in 2001 am absolvit
Universitatea de Arte din Timisoara ca sculptor. Am urmat studiile doctorale la Facultatea de Arte a Universitatii din Pécs,
Ungaria. Activitatea mea profesionald este legata in principal de sculptura contemporand, arta naturald si performance. Sunt
un participant activ pe scena internationala a artei contemporane si am realizat lucrari in multe colturi ale lumii (Coreea,
India, Iran, Africa de Sud, Danemarca, Polonia, etc.). Sunt membru al Asociatiei Nationale a Artistilor din Romania. Tn prezent,
lucrez si ca lector la Facultatea de Muzica si Arte Vizuale a Universitatii din Pécs, la filiala sa din Sfantu Gheorghe. Consider
foarte important sd includ arta contemporana in eforturile de protejare a peisajelor traditionale de sat din Transilvania si nu
numai. In contextul culturii contemporane, materialele vechi si patrimoniul construit care si-a pierdut functia sunt reevaluate
si Tncércate cu un continut nou, actualizat. Tn acest fel, valorile exiliate Tn mediul muzeelor pot deveni din nou valoarea
culturii si societatii prezente, asigurandu-i astfel supravietuirea.

IMRE BERZE

Artist plastic

Sunt sculptor, m-am nascut in 1985 in Székelyudvarhely (Odorheiu Secuiesc),
Romania, unde traiesc si creez. Pe langd activitatea mea din atelier, lucrez ca
muzeolog la Muzeul ,,Haaz Rezs6” din Székelyudvarhely si predau sculptura
la Facultatea de Muzica si Arte Vizuale a Universitatii din Pécs, filiala din
Sepsiszentgyorgy (Sfantu Gheorghe). Studiez combinarea armonioasd a
sistemelor de forme geometrice si organice. Ma inspira solutiile de tamplarie
din arhitectura traditionald populara si gesturile arhaice derivand din aceasta.
Capturarea unui gand intr-o forma estetica duce adesea la realitatea onesta
a formelor simple si pure.

PETER RIZMAYER
Artist plastic

M-am ndscut in Budapesta, Ungaria, in 1977. Am absolvit facultatea de
pictura a Universitatii de Arte din Ungaria in 2008, dar am urmat si studii
video n paralel. Lucrez ca restaurator liber profesionist. M-am mutat din
Ungaria Tn mica localitate Arkos (Arcus) din Transilvania in 2019. De la
absolvire, am realizat in principal instalatii si reprezentdri video. Fiecare
dintre creatiile mele sunt legate de natura si examinez lumea din jurul meu
prin acest unghi. Pentru mine, totul incepe cu natura, aceasta fiind baza,
cladirea fiind insasi persoana. Ma plimb in natura si natura se plimba in mine.
Prin intermediul imaginilor pot minimiza interventia umand — adesea
ddundtoare — in naturd. Arta nu trebuie s& polueze mediul. Tn instalatiile
mele caut valorile metafizice ale lumii inconjuratoare, concentrandu-ma pe
elementele si fortele peisajului. La Universitatea de Arte din Ungaria,
arhitectura m-a interesat cu adevarat, in special modul in care se poate
aborda un spatiu construit organic, iar hambarul, ca element de peisaj,
simbolizeaza aceasta organicitate chiar si in lumea de astazi (de exemplu,
daca parcurgi un sat transilvanean), ca si cum ar fi fost create doar pentru
instalatiile mele video.

JANOS SZECSI
Artist plastic

Sunt un artist plastic din Seciume, Romania. Am obtinut diploma in pictura
la Facultatea de Arte a Universitatii din Pécs, Ungaria, in 2010. In prezent
predau la Facultatea de Arte plastice a Universitatii din Pécs, Ungaria, filiala
din Sepsiszentgyorgy (Sfantu Gheorghe). Legdtura mea cu Secuimea este
Tmpletitd din spiritul locului, din urmele unei culturi bogate si arhaice, din
lucrdrile mele, din natura frumoasa si -nu in ultimul rand- din familia mea.
Locuiescintr-o sura pe care am muta-ot la Lovéte (Lueta) siam transforma-ot
personal in locuinta pentru familia mea si unde am instalat si atelierul meu.
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Hambarul care urmeazé a fi transformat se afla in satul Arkos (Arcus), situat la 4 km nord-vest
de Sepsiszentgyorgy (Sfantu Gheorghe) in valea paraului Arkos. Cele doud atractii principale
ale satului sunt Biserica Fortificatd Unitariana si Castelul Szentkereszty.

il

Structura satului pastreaza modelul asezarilor traditionale secuiesti, iar gospodaria este
situatd pe un teren cu intrare dintr-o ulita, si are o amenajare traditionalad cu o curte relativ
mare. Casa este amplasata in fatd, dupa care se situeaza hambarul, iar in spatele acestuia se
afli un livad4 spatioasa care se intinde pana la paraul Arkos.

Concepjl, l[unctie

Situatie existenta relevata

un spatiu intim si ricoros de relaxare si lounge in timpul verii. Tn acest proiect, hambarul va
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avea o functie suplimentara fatd de cladirea rezidentiald, dar in general un astfel de hambar
mic ar putea functiona si ca apartament independent pentru o familie mai mica.
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Qela!io c]infpe aphifecfupé §i arfe vizuale

Instalatia de arta vizuala subliniaza ,jocul de lumina” al scandurilor din spatiul mare, astfel ca o parte
din conceptul arhitectural consta in pastrarea scandurilor de lemn in forma lor originald, ceea ce
face ca spatiul sa poata fi utilizat ca un lounge de vard. Un joc similar de lumind este creat si in nisele
de ferestre ale copiilor, unde grilajul realizat din scanduri pot fi rotite. Pe baza ideii artistului plastic,
afost creat un concept de,,casain casd” cu protejarea partiala a hambaruluiimpotriva intemperiilor,
cu un spatiu mic incalzit separat prin pereti de balot de paie si un mic turn de observatie pe creasta
acoperisului hambarului. Elemente de balot de paie sunt sunt utilizate si ca mobilier. Prin crearea
unor spatii de tranzitie am intdrit conexiunea dintre interior si exterior, de exemplu, am creat nise
patrate in camerele copiilor unde pot sd stea si sa se simtd ca si cum ar fi afara.

Soluj’lii ecoloqice §i susjlena[)ile, J[Pclc]i:lie

Am considerat ca este foarte important sa pdstram si sa restauram materialele originale ale cladirii.
Materialele si structurile de constructii noi — cum ar fi suprafetele de sticla, grilajele din lemn,
constructiile din balot de paie si podeaua din plasa de franghie — sunt materiale organice ecologice
care respecta elementele originale si se integreazd armonios cu materialele existente ale cladirii.

Gy6z6 Esztany
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lnspira;{ia arlistica

Conceptul meu s-a ndscut din
amplasarea hambarului pe sit: pe o
parte, o fantana sdpatd, casa de locuit
si imprejurimile acesteia, pe cealaltd
parte o livadd si un parau. Hambarul
este chiar la granita acestor doud
spatii, separand apa curgatoare a
raului (grddina) de apa statdtoare care
jese din pamant (spatiul locativ al
familiei). Fantana este singura fantana
activa din zong, celelalte fiind secate,
motiv pentru care in curte existau mai
multe , porti de apad”, prin care vecinii
apropiati isi luau apd pentru ei si
familiile lor. Dupad toate acestea, nici
nu trebuie sd evidentiez cat de
importanta este apa, ca elementul
esential al vietii, mai ales al vietii de
familie. Voi aduce apa in interiorul
hambarului si Tl voi umple de viata
prin apd, scopul meu fiind ca apa sd
patrundd spatiul precum lumina ce
patrunde printre scanduri. Aici, apa nu
este un element care umezeste, ci unul
care da viata. Voi folosi apa pentru
a induce o schimbare functionald a
hambarului, pentru a sublinia unitatea
vietii de familie si sacralitatea acesteia.
Instalatia Poarta de Apa, realizata din
galeti, care umple spatiul surii, vor-
beste despre puterea unificatoare
a apei. Este plasatd in locul central,
urmand analogia vechilor porti de apd
de pe proprietate. Poarta poate fi
nteleasa ca un arc gotic sau renascen-
tist, transformand si umpland spatiul
CU un sens sacru.

Péter Rizmayer
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Dpoiecjl moclel

DILEMELE MODERNIZARII SI CONSERVARII PATRIMONIULUI

Scopul proiectului model a fost valorificarea extraordinarei cantitdti de cunostinte despre conversia
surelor ale celor trei echipe nationale. Astfel, echipele au fost provocate sa raspundd la cea mai mare
provocare a demersului de conversie a surelor: incdlzirea spatiului vs. mentinerea aspectului original.
Problema este mai putin semnificativd daca sura este construita din piatra sau caramida sau dacad este
tencuitd. Prin urmare, provocarea s-a concentrat pe o surd cu o structura traditionald din lemn. Am
ales o ,,sura model” in Romania, seriozitate provocarii fiind data si de dorinta proprietarului de a realiza
conversia efectiva in baza planurilor dezvoltate.

1

,Sura model” selectatd are, asadar, o structurd din lemn cu doua porti mari, cu pereti din lemn
si tiglele acoperisului expuse din interior, si 0 usa catre camerele pentru oaspeti. Spatiul are o scend si
este ideald pentru organizarea de evenimente precum concerte, expozitii sau evenimente de familie.
Are o capacitate de pand la 80-100 de persoane asezate.

Provocarea a constat in proiectarea unei solutii creative si estetice pentru ,Sala Surii” care:

— asigura conforul oamenilor in spatiu si pe vreme rece

— nu altereaza deloc aspectul exterior al hambarului, sau propune doar modificari minime si astfel,
suprafetele originale (lemn si tigle de acoperis), structura de sustinere si spatiul mare raman vizibile

— foloseste si respecta materiale de constructie naturale si solutii de constructie traditionale

— asigurd izolarea fonica —in vederea reducerii disconfortului in randul vecinilor cauzate de petreceri
sau concerte

— este iefting, sau cel putin accesibil pentru clasa de mijloc.

Solutiile propuse pot fi fixe pe tot parcursul anului sau pot fi demontate cu usurinta:

— dacd nu este demontabild, ar trebui sa fie mobild, capabild sd fie depozitatd sau ascunsa pentru
perioada calda al anului.

— dacd sunt demontabile, procesul de indepartare/reconstruire nu trebuie sa dureze mai mult de
cateva ore, demontarea trebuie sa fie posibila fard implicarea utilajelor grele sau a muncitorilor
calificati, iar materialele ar trebui sa poatad fi depozitate intr-un spatiu semnificativ mai mic decat
Sala Surii

Cele trei propuneri nationale au avut abordari semnificativ diferite, iar principala provocare de a
mentine structura vizibild a dus la trei propuneri diferite: izolarea clddirii din interior, izolarea cladirii
din exterior si izolarea intre grinzi fara a le acoperi.

=

o

Descarca afisul la rezolutie inalta in 4 limbi:

24

Echipa maqhiar’ﬁ

AVANTAIJE:

peretii interni raman vizibili; ofera posibilitatea de a incalzi complet spatiul; utilizeaza materiale
de constructie ecologice; propune folosirea metodelor si decoratiunilor traditionale de
constructie; ofera izolatie fonica semnificativa.

DEZAVANTAIJE:

acopera in totalitate peretii vechi din exterior si zona acoperisului / a podului din interior;
demontarea/reconstruirea reprezintd un demers serios care trebuie aplicat de doua ori pe an si
care necesitd implicarea unei echipe de muncitori calificati; nu este o solutie ieftind; depozitarea
izolatiei pe timpul verii necesitd un spatiu mare.

Echipa germand

AVANTAIJE:

usor de demontat; accesibil ca si pret; oferd un aspect nou si o atmosfera speciald spatiului;
pastreaza intreg spatiul mare; utilizeaza materiale ecologice; poate fi utilizat si pe timpul verii,
dacd este necesar; oferd o anumit grad de izolatie fonicd; poate fi deschis/inchis si de o
persoand necalificatd.

DEZAVANTAJE:

ascunde peretii, grinzile si acoperisul din lemn; nu opreste complet patrunderea aerului rece
din exterior; blocheaza lumina naturald care pdtrunde prin porti si tiglele de sticla ale
acoperisului; poate prezenta provocari legate de reglementarile privind siguranta la incendiu.

Echipa romdna

AVANTAIJE:

peretii din lemn raman vizibili atat in interior, cat si in exterior; accesibil ca si pret; doar sectiunea
inferioard a cladirii trebuie sa fie incalzitd; ofera acces vizual la zona podului; utilizeaza materiale
ecologice; usor de indepartat; poate fi depozitat intr-un spatiu relativ mic pe timpul verii; propune
folosirea decorului traditional (la tavan) si a covoarelor traditionale (la porti); o echipa necalificata
de 1-2 persoane poate demonta/reconstrui; asigura o anumita izolatie fonica.

DEZAVANTAIJE:

elementele tavanului pliat nu este detasabil, nu poate fi demontat si este greu de curatat.

Aleqepea pPopPiefaPului

Dintre cele trei propuneri proprietarul a ales-o pe ultima, cu toate ca au fost necesare unele
modificdri in timpul procesului de constructie.

Peretii dintre grinzi au fost izolati cu land de oaie naturald tratatd Tmpotriva insectelor si
a focului. Aceasta solutie a fost extrem de usoara de implementat si au fost necesare doar cantitati
mici, facandu-I foarte accesibil ca si pret. La poarta sudicd a fost realizat un cadru din lemn pentru
sustinerea geamurilor din plexiglas, cu o usd corespunzdtoare din lemn, pentru a se potrivi cu
celelalte usi ale surii. Cadrul din lemn a fost vopsit si tratat pentru a se potrivi cu structura de lemn
existenta. Cadrul este alcatuit din trei sectiuni de dimensiuni similare, care pot fi demontate si
reconstruite cu usurinta de una sau doud persoane necalificate, doar cu ajutorul unei surubelnite.

,Cortina din covor” a fost construita din covoare tesute manual local, fixate pe stélpi din lemn
folosite la prelucrare lemnului, depozitati in mod traditional in hambare. Poate fi usor indepartata
si fiecare covor poate fi spalat intr-o masina de spdlat si reinstalat cu usurintd. Tavanul a fost realizat
intr-un mod diferit fata de cel propus. La inceputul procesului de constructie, s-a constatat ca intr-
un colt trei grinzi erau structurale slabe din cauza daunelor provocate de insecte, asadar tavanul
greu si pliabil a trebuit s& fie evitat. Tn schimb, a fost folosit un patchwork de folii transparente si
ecrane solare semi-transparente. Acestea au fost alese nu doar pentru greutatea mica, ci si pentru
ca au proprietdti de etansare si permit luminii sa patrunda din zona mansardei, si, totodaa, astfel se
poate pastra contactul vizual cu acoperisul.

Pot fi demontate si reinstalate cu usurintd si sunt usor de spalat. Dezavantajul acestei solutii este
cresterea cantitatii materialelor artificiale in surd. Radiatoarele infrarosii de culoare inchisa au fost
suspendate de structura din lemn a tavanului putand fi coborate si folosite cu ajutorul telecomenzilor.
Asigura suficienta caldura pentru un eveniment fara emisia de lumina infrarosie sau zgomotul
pompelor de aer cald, ambele putand fi deranjante in timpul reprezentatiilor. Lucrarile au fost
efectuate Tn anul editdrii prezentei publicatii, asadar incd nu dispunem de informatii despre
functionarea si rezultatele solutiei alese.

Modificarea portilor din partea nordica si sudica al cladirii.
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Ghid tehnic

TEHNICI MODERNE PENTRU CONSTRUCTII TRADITIONALE

Reabilitarea surilor, grajdurilor sia anexelor gospodaresti nu necesita tehnicilaborioase si materiale
speciale. Executia poate fi efectuatd simplu si logic, bazandu-se in mod consecvent pe principii
aliniate cu structura existenta. Acest capitol Tnsumeaza principiile generale legate de tipurile de
materiale si paleta tehnicilor de constructie folosite in reabilitarea surilor, grajdurilor, hambarelor
si chiar a cladirilor de locuit vechi. Tn cursul executiei, la diferitele faze ale reabilitirii, devine
importantd implicarea profesionistilor din diverse specializari, care — prin aportul expertizei si a
unei viziuni structurale unitare — ajuta la buna desfasurare a modernizarii. In ciuda faptului ¢4 acest
indreptar prezinta solutii structurale aplicabile aproape de oricine, autorii va incurajeaza sa apelati
la experti care inteleg si urmaresc ‘insteresele’ clddirii existente Tn cursul executiei.

MOCIUI de des{5§ur>a|°ea a Peal)ilijlé'wii, modernizadrii
Pdstrarea unui hambar existent prezinta numeroase avantaje. Daca ne decidem sa il reabilitam,
urmatorii pasi sunt obligatoriu de parcurs:

1. Expertiza calitatilor si a oportunitatilor oferite de constructie;

2. Determinarea nevoilor pe care cladirea va trebui sd le satisfacd, a bugetului si a perioadei de
executie;

3. Solutia prin care se modernizeazd;

4. Alegerea materialelor si a tehnologiilor;

5. Planificarea executiei si construirea.

Dintre cele cinci faze mentionate mai sus, fiecare ar merita un capitol in sine, dar ne vom concentra pe

continutul tehnic (adica alegerea materialele si tehnologiilor adecvate), respectiv parcurgerea
catorva statii indispensabile pand la aceasta fazd.

~
Insu§ir>ec| starii existente

Daca dorim sa abordam o reabilitare profesional si cu spor, este indispensabila relevarea exhaustiva
a structurii existente si a starii acesteia. Elementele de baza a unei clddiri sunt:

1. Tipul siadancimea fundatiei;

Materialul, grosimea si posibila umiditate din zidarie;

Structura si rezistenta portanta a sarpantei, straturile invelitoarei;

Modul de preluare a incarcarilor de cdtre sarpanta, starea si materialul invelitorii;

Starea generald a tamplariilor si a golurilor de deschidere;

o UA W

Delimitarea spatiilor si dimensiunile specifice.
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Concepjlul

Dacd optati pentru modernizare, masura de transformare (alterare), alegerea materialelor si a
tehnicilor de reabilitare vor depinde de noua functiune, bugetul disponibil si tehnologiile necesare
pentru noua solutie. E de preferat ca aceste aspecte sa fie puse pe hartie cat mai devreme pentru
evitarea contradictiilor ce se ivesc pe parcursul executiei.

De](inipea con!inufului j[(2|1nic

Tn cazul transformérii unei cladiri existente, recomandam si luati in considerare urmatoarele principii
pentru alegerea corectd a materialelor si tehnologiilor:

1. Conservarea structurii — nu deterioram partile sanatoase ale cladirii;

2. Reabilitare —repardm structurile fard alterarea lor;

3. Transformare, extindere — completam structurile existente cu interventii majore;
4. Modernizare —transformdam conform cerintelor de utilizare contemporana.

CONSERVAREA SI REABILITAREA

Tn acest stadiu, identificim si eradicdm cauzele majore ale deteriorarii si intervenim cu completéri
structurale in mod profesional.

NECESITATEA COLECTARII APELOR PLUVIALE

n cazul materialelor traditionale, durabilitatea in timp si conservarea structurii depinde in foarte
mare masura de solutiile de protectie impotriva umiditatii. La acest capitol, avem doua sarcini im-
portante de bifat:

1. Colectarea si dirijarea apei pluviale de pe pantele acoperisului la o distanta de cel putin 5 m de
la perimetrul cladirii;

2. Colectareaapelor la nivelul solului cu ajutorul unuisistem drenare sau santuri. Nivelul de drenare
va fi stabilit obligatoriu la o cotd mai ridicatd decat talpa fundatiei, prin urmare — in cazul
drenajelor perimetrale de-a lungul zidurilor — este nevoie de vizitarea fundatiilor in vederea
stabilirii adancimii lor! Dacd fundatia nu depdseste adancimea de 60 cm de la cota solului, chiar
dacd se modifica nivelul de calcare, pe perimetrul exterior al cladirii se va pastra un strat de
teren de fundare neintrerupt, in forma de cuva la 45 de grade.

ZIDURILE

La repararea si completarea peritilor va trebui sa tineti cont de tasarea, contragerea si expansiunea
materialelor de ziddrie — o structura de lemn va fi reparata cu lemn uscat, la structurile ce au in
componenta pamant sau argila, folositi adaosuri de materiale fibroase (paie, fan, pleava, tocaturi de
materiale organice) si subtiati lipitura. Tnainte de reparare si termoizolare, peretii umezi vor fi
obligatoriu uscati. In cazul fisurilor diagonale ce au aparut in urma tasarii terenului de fundare, se va
considera inclusiv repararea fundatiilor (subzidirea), iar pentru distribuirea uniforma a incarcarilor
este recomandata realizarea unei cosoroabe continue de lemn sau a unei centuri de beton.

STRUCTURA ACOPERISULUI SI A PLANSEELOR

Structurile acestor clddiri de obicei sunt realizate din lemn, prin urmare sarcina primara este
prevenirea umezirii si eliminarea daunatorilor din lemnul de constructie. La structurile de sarpanta,
pentruoptimizarea spatiilor, adesea sunt eliminate sau alterate elemente de legatura, contravantuire
sau rigidizare. Este importanta verificarea acestora. Rolul planseelor de cele mai multe ori este de a
delimita spatiul, prin urmare intalnim diverse solutii de reabilitare, dar trebuie sd avem in vedere
respirabilitatea materialelor. Urmarim mai degraba reducerea cantitatii de umezeala ce traverseaza
planseele (prin aplicarea foliilor de protectie), decat izolarea perfectd a elementelor ce poate
duce la blocarea umezelii in material, scurtand astfel durata de viata a structurii.

TRANSFORMAREA, EXTINDEREA SI MODERNIZAREA

STRUCTURI NOI

La construirea structurilor noi, vor fi luate in calcul rumdtoarele aspecte: dilatarea, tasarea, actiunile
din miscare, permeabilitatea, capacitatea de hidroizolare, formarea puntilor termice si impermea-
bilizarea.

DILATAREA SI ACTIUNILE DIN MISCARE

Structurile din lemn si materiale pe baza de pamant au — la actiunea umezelii si caldurii — un
comportament mecanic diferit de structurile din piatrd sau caramida, prin urmare prezinta adesea
fisuriin zonele de imbinare. Acestea pot fi temperate prin completdri, armari siimpregnari (injectari).
Extinderile din beton la zidariile din piatra sau caramidad se poate face in mod continu, dar sd tinem
cont de dilatarea sporita a betonului armat, prin urmare sa cdmasuim ziddria la exterior cu piatra,
caramida sau termoizolatie. Daca extindem clddirea veche cu o structura noua, merita sa prevedem
niste rosturi de dilatare pentru a controla miscarile inegale din cele doua structuri.

PERMEABILITATEA STRUCTURII

Dacd permeabilitatea a doua materiale alaturate sau suprapuse este considerabil diferita, vor
apdrea pete de umezeala la suprafatd, sau daca zidaria mentine umezeala, prin straurile de acoperire
va circula o cantitate de umezeald sporitd, care va duce la o degradare accelerata. Cautati sd asociati
materiale permeabile celor care permit circularea sporita a umezelii (chirpici, cardmida) sau dacd nu
aveti aceasta posibilitate, sa asigurati aerisirea, uscarea fortata a structurii.

PUNTILE TERMICE

Majoritatea materialelor traditionale, cu exceptia lemnului, sunt voluminoase, cu caracteristici slabe
de izolare. Structurile noi, mai ales cele usoare stratificate, au o greutate specificd redusa si capacitate
mare de izolare. In zonele de contact dintre structura traditionald si cea contemporani se pot
forma puntitermice si condens, lucru care duce usor la degradarea structurii. Daca nu este posibild
izolarea structurii vechi, este nevoie de o usoara subdimensionare a structurii noi.

PIERDEREA CALDURII PRIN ROSTURI

n cazul structurilor termoizolate este recomandat3 izolarea imbinarilor dintre cele dous structuri
pentru cd, logic, daca scapa aer din interior, va scapa si caldura. Tineti cont de comportamentul diferit
a celor doua structuri atunci cand proiectati imbinarile dintre subansamblurile vechi si noi. Cel mai
simplu este sa tencuiti sau sa introduceti un strat de folie de impermeabilizare/ permeabilizare
(dupa caz).

TERMOIZOLARE

Recomandam sa izolati structurile pe suprafata exterioard cu materiale permeabile, dacd este
posibil din materiale naturale locale. Puteti aplica tencuieli de izolare, materiale tip covor sau panou
pozabile intre elementele structurale, sau materiale rigide peste care se poate tencui. Dacd sunteti
obligati sa tencuiti pe interior, dimensionati grosimea izolatiei la cel mult treimea celei pe care ati
aplica-o la exterior.

PARDOSELI

Pentru pardoselile noi de tip placaj, folositi pat de pietris si sticla celulard care impiedica patrunderea
umezelii. Este important ca straturile de umplutura sa nu contina prafuri fine. Daca structura este
umedd, introduceti un drenaj perimetral interior conectat la sistemul de drenare exterior sau
prevazut cu tuburi de ventilare. Grosimea minima a patului de pietris este de 15 cm.

TAMPLARII

La folosirea unor tamplarii noi se va lua in calcul formarea puntilor termice — probabil peretii nu dispun
de cea mai bund izolare termica, prin urmare tampldria va fi aleasa ca atare. Pentru etanseizare se
va folosi 1ana sau canepa. Tamplariile de lemn se potrivesc estetic mai bine cu structurile vechi si
sporesc valoarea cladirii. Se pot utiliza si tamplarii PVC (nu exista contraindicatii in afara de aspect),
dar alegeti cu grija o culoare care sd armonizeze cu constructia.

FINISAJE SI DOTARI

Pe o pardoseald stratrificata corespunzator putem aplica aproape orice tip de finisaj de pavare. E
recomandat sd aplicam principiul strictului necesar, de ex. in bdivom placa cu gresie doar suprafetele
aflate in contact direct cu apa. In zone cu umiditate ridicate, betoanele se comporta bine, dar sunt
materiale impermeabile, prin urmare daca le aplicdm pe suprafete mari, vor bloca umiditatea pe
care o vor dirija cdtre spatiile interioare sau structura.

SISTEME DE INCALZIRE SI RACIRE

Sistemele moderne eficiente sunt cele care au o acoperire mare, dar opereaza cu temperaturi mai
mici, de ex. incalzirea prin pardoseala sau pereti, la cladirile cu structuri pe cadre de lemn chiar
incadlzirea de plafon. Aceste retele pot fi alimentate cu surse de caldura traditionale: sobe de fontd
sau cazane pe gaz. Sistemele moderne sunt cele cu aer si pompe de caldurd, sondele verticale si
geotermice, sistemele electrice fotovoltaice, colectoarele solare.

MATERIALE ECOLOGICE RECOMANDATE

Prin reabilitarea si modernizarea anexelor gospodaresti, modelam si mediul inconjurator. Setdm
exemple, dar cu o interventie neinspirata sau o dezvoltare lipsita de profesionalism putem crea
probleme majore. In tabela de la pagina 117 am enumerat citeva materiale prietenoase, ecologice,
a caror utilizare este beneficd si sdndtoasa atat pentru constructie, cat si pentru utilizatorii sai si
mediul inconjurator.

REZUMAT

Ideile enumerate si grupate mai sus sunt menite sa usureze munca profesionistilor si executantilor.
Conservarea uneistructuriistorice, extinderea profesionald poate fi o provocare in aceasta perioada
de accelerare, dar efortul depus intr-o constructie sandtoasa isi va aduce roadele.
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MATERIAL

TERMOIZOLATIA
Chirpici

DOMENIUL DE APLICARE

aplicat ulterior pentru izolarea planseelor si a peretilor,
completarea structurilor de lemn pe cadre, umplerea
golurilor din structura

AVANTAIJE

usor de achizitionat, aplicare compactd, modelabil3,
refolosibild, fara ambalaj

DEZAVANTAIJE

manoperd laborioasa, capacitate portantd redusa, timpi
mari de uscare: 3-4 saptamani, in functie de grosime

Celuloza pulverizata si fibra
de lemn

aplicata pentru termoizolarea peretilor, planseelor
si a planurilor de acoperis

pozitionare compactd, fard spatii; evitate de rozatoare

pentru o pulverizare eficientd, e nevoie de o structura
fara rosturi, goluri sau crapaturi

Panouri din fibra
de lemn

se preteaza pentru termoizolarea structurilor ferite
de umezeald

paleta de produse diversificate in functie de zonele de
aplicare; manopera rapida si exacta

greu de achizitionat; pret ridicat

Granule din sticla celulara

recomandata pentru termoizolarea zonelor sensibile
la umezeala (socluri, pardoseli)

formeaza strat ce poate prelua incarcari; inlocuieste
deopotriva straturile de pietris si termoizolatie

greu de achizitionat, manopera complicata

Termoizolatii expandate cu
adaos de perlit, mortare si
tencuieli

la cladirile existente se preteaza pentru termoizolarea
interioard si exterioard

usor de aplicat, permeabil (de verificat!), grosime la
alegere —diversificare Tn functie de grosime

necesitd armare cu plasa de rabit sau panze din fibrd
de sticld; aplicarea lor necesitd atentie si precizie
(atat la pregatirea suprafetelor, cat si la amestecare)

Placi din stuf (rogojini)

se folosesc pentru termoizolarea fatadelor si planseelor,
la captusirea peretilor despartitori de interior

material local, relativ ieftin,
usor de pus in opera

dimensiuni fixe, decupaj complicat, manopera laborioasa

Umplutura uscata (peleti din
lemn mineralizat)

Zugrdveli si tencuieli pe baza
de var

utilizat ca umpluturd naturald pentru planseele dintre
etaje si extradosul boltilor

utilizare la interior si exterior — pentru acoperirea
peretilor cu mortar si ca straturi de finisare

formeaza strat ce poate prelua incarcari; inlocuieste
deopotriva straturile de pietris si termoizolatie

variate, aplicare ingenioasa, stopeaza mucegaiul —
dezinfectant

greu de achizitionat, manopera complicata

TENCUIELI SI ADITIVI

material basic, produce arsuri, necesitd imbracaminte de
protectie, necesita refacere periodica, fara aditivi lasa urme

Lipituri si gleturi organice

materiale speciale aplicate la interior — pentru
acoperirea peretilor cu mortar si ca straturi
de finisare

variate, paletd coloristicd extinsa — refolosibile, fara
ambalaj, usor de netezit si de compactat

adesea manopera complicatd, utilizare laborioasa ce
necesita expertiza si calificare

Glet de var

special, aplicabil la interior si exterior — pentru
acoperirea peretilor cu mortar si ca strat de finisare

variat, paletd coloristica extinsa — refolosibil, fara
ambalaj, usor de netezit si de compactat, rezista bine
la umezeala

adesea manopera complicatd, utilizare laborioasa ce
necesita expertiza si calificare

Perlit expandat si granule de
argila

aditiv termoizolator, material de completare
(nu are capacitate portanta)

usor de procurat si aplicat

nu se gaseste peste tot

Tencuieli minerale de
asanare, WTA si de sacrificiu

Beton de canepa (hempcrete)

se aplica la nivelul soclului
(Tn interior si exterior)

umplerea structurilor de tip cadru

preia umezeald siTnglobeaza cristalele din saruri

Regleaza nivelul de umiditate, termoizoleaza eficient,
are o structurd de tip monolit, necesita putine straturi

utilizare laborioasa ce necesitd expertiza si calificare

STRUCTURI PENTRU PERETI

necesita expertiza si calificare,
nu se gaseste peste tot

Blocuri de zidarie din BCA si
panouri de izolare

realizarea peretilor portanti si material de umplutura,
termoizolarea soclurilor si interiorul peretilor

modelare usoard, material accesibil, executie simpla
si rapida

capacitate portanta redusd, sensibilitate la ciclurile de
inghet-dezghet (se pozeaza
pe strat de pietris)

Baloti de paie

pentru termoizolarea fatadelor si a planseelor,
placarea peretilor despartitori

material local relativ ieftin, usor de pus in opera,
existd rutina

dimensiuni fixe, greu de achizitionat, disponibil periodic,
opera laborioasa

Caramizi din chirpici si pereti
de valatuci (impletitura de
nuiele)

pentru pereti portanti si umplerea structurilor
pe cadre, pentru a forma masa termoizolatoare
si de reglare a umiditatii

usor de modelat, aplicat si reparat, refolosibil,
fara ambalaj

tehnologie de productie lentd, perioadd de uscare
de 3-5 saptamani

Cdaramizi presate din lut,
pamant batut

pentru pereti portanti si umplerea structurilor pe cadre,
pentru a forma masd termoizolatoare si de reglare a
umiditatii; soclurile se zidesc obligatoriu din caramizi
pline

usor de modelat, inlocuit si reparat, refolosibil,
fara ambalaj, productie accelerata

material mai sensibil la umezeald decat cardmida din
chirpici, necesitd expertiza pentru alegerea lutului

DPincipii|e de dezvoltare a unei consllPuc:Iii
Principiul primordial este executia simpla si eficientd financiar. Se va tine cont de:

1. Raport pret/ calitate rezonabil (reparatii considerabile printr-o investitie realista);

2. Setarea prioritatilor;

3. Conformarea la structurile si situatia existentd;

4. Stoparea tendintelor nesanatoase si implementarea unor practici avantajoase.

Principiile de baza genereaza un set de solutii ce pot fi implementate simplu, local, de catre
comunitate si se folosesc de structurile preexistente. E bine sa tinem cont de ele, altfel utilizarea

unor tehnologii moderne si a materialelor noi ce se comporta diferit de cele traditionale ne vor
complica interventia si de cele mai multe ori vor dduna structurii vechi.

Un alt avantaj al tehnologiilor simple, locale este cd sunt usor de predat si invatat — practic sunt
l-andemana oricui, nu necesita utilaje speciale, nici prezenta continua a unui expert.

Mai multe informatii gasiti pe pagina de web: https://www.ermin-architects.com/

MATERIALE SUPLIMENTARE TN CAZ DE NEVOIE
REPARAREA PERETILOR DIN CHIRPICI

De cele mai multe ori e nevoie sa incepem cu demolarea — desfacerea zonelor afectate,
indepdrtarea materialelor deteriorate, pana cand ajungem la o structura curatd pe care se poate
clddi din nou.

Caracteristicile unei structuri sdndtoase sunt urmdtoarele:
— este curata (deprafuita)

— este uscatd

— este stabild si rezistenta

Pe pereti pot apare mai multe tipuride fisuri—unele provin din miscarea naturald a subansamblurilor,
altele sunt provocate de factori externi. La acestea din urma e indicat sa depistam si sd examindm
cauza cu ajutorul unui profesionist. Fisurile din prima categorie sunt reparabile, de obicei sunt fisuri
verticale Tn dreptul parapetelor de geam, sau la imbinarea peretilor exteriori cu cei de comparti-
mentare. Dupa o curatare si impanare temeinica, aceste fisuri pot fi acoperite cu mortar proaspat.
Fisurile si crapaturile se scobesc de materialul descompus, se aspira de praf, apoi se umezesc pentru
aderentd. Penele se aleg in prealabil si se introduc in crapaturad la o distantd de 15-20 cm unele de
altele. Putem folosi bucati de tigla sau caramida pe care le batem si le fixam dupd ce am umplut

fisura cu un mortar de var. Pana trebuie sd fie fixal Dacd nu impanam golul, ci doar il umplem cu
mortar, fisura va reapare. O altd solutie este prindereain‘copci’: la distante de 20-30 cm se scobeste
spatiu pentru introducerea unei caramizi intregi perpendicular si centrat pe linia crapaturii. Cele
doud metode se aplica pentru crapaturi mai largi de un deget. Fisurile mai mici pur si simplu se
curata si se umple/ injecteaza cu mortar. La suprafatd, este indicatd armarea fisurii cu o plasa: pe
ambele parti ale fisurii se indeparteaza tencuiala pe o fasie de cca. 10-15 ¢cm si o addncime de 3-5
mm. Portiunea se curdtd de praf, se umezeste, iar plasa se lipeste cu mortarul de umplere peste
zona fisuratd. Armarea o facem dupa ce Tmpanarea s-a uscat complet!

Pentru un aspect neted, peretii reparati si curatati pot fi neteziti cu tencuiald sau lipiturd. Prin
lipiturd se intelege mortar pe bazd de var, prin tencuiald un amestec de mortar de var si ciment.

MOSTRE DE LIPITURA

Daca nu avem lipitura veche de reciclat sau suntem nevoiti sd acoperim o suprafata mare, este
recomandata realizarea mai multor mostre, alterand usor proportia componentelor. Mostrele de
lipiturd se vor aplica pe acelasi perete, in aceeasi grosime, pe un petec de cca. 25x25 cm. Mostrele
sa fie comparabile si usor de identificat! Veti alege materialul care aderd cel mai bine de perete si
prezinta microfisuri. Nu ne dorim netezime perfecta, ci mai degraba o lipitura care dupa uscare
ramane compactd, rezistenta si in pozitie. Excesul de nisip sau varul slab formeaza o peliculd moale,
fiabila, usor de indepartat prin frecare. Sd ne abtinem de la excese!

Diferentiem lipitura/ tencuiala dura si de finisare. Lipitura dura are o grosime de 1-2 cm si poate fi
aplicata in mai multe straturi suprapuse, dar intotdeauna dupa uscarea completa a stratului de
baza. Nu urmarim un finisaj lipsit de fisuri, ci mai degraba unul cu aderentd si plasticitate buna. Peste
aceasta lipiturd dura aplicdm stratul neted de cca. 2-3 mm care ne va furniza aspectul final. Cu cat
este mai find si subtire lipitura, cu atat este mai subtire si fibra pe care o amestecam in mortar. in
stratul de netezire nu vom adduga pleva, paie sau fan, ci mai degrabd gunoi de cal. (Reteta
traditionala este nisip:lut:gunoi = 1:2:%.) Gunoiul sd nu contind bucati de paie. Se amesteca in forma
zdrobita. Dupa uscare isi pierde mirosul. Pentru evitarea infectiilor bacteriene, folositi manusi de
protectie dacd aveti rani pe mand! Reteta moderna prescrie doar un amestec de nisip si lut (pdmant
galben)in proportie de 1:4. Daca se fisureaza suprafatd, aplicati inca un start fin. Acesta din urma va
umple fisurile si va omogeniza suprafata. Aveti rabdare pentru uscarea fiecdrui strat in parte, altfel
va crapa tot finisajul. Lipitura poate fi armata cu material textil natural sau sintetic care va fi introdus
n ultima treime a stratului total de lipituri.

PROCESUL DE TENCUIRE

Suprafata de baza trebuie sa fie curata (fard praf), uscata si stabild. Razuim peretele cu mistria,
mdturdm si umezim suprafata. Aplicdm tencuiala manual, cu gletiera sau cu masina si o netezim cu
miscari largi folosind o rigld sau un dreptar. La baza peretelui se asaza o scandura pentru a reutiliza
materialul cdzut. Se lucreazd de jos in sus, aplicand materialul doar pe o suprafata care poate fi
finisatd inainte de a incepe sa se intdreascd. De obicei, un perete finalizat consta din 1-2 straturi
brute, 1 strat de nivelare si 2-3 straturi subtiri de lut. Fiecare strat trebuie rdzuit dupd uscare pentru
a indepdrta particulele desprinse si pentru a verifica calitatea suprafetei. Pentru netezire se poate
folosi gletiera, un spaclu japonez sau o drisca cu burete. Gletiera metalica compacteaza suprafata si
fi confera un aspect lucios, in timp ce drisca cu burete creeaza o textura similara tencuielii. Suprafata
finalizatd poate fi reumezitd pentru retusuri. Este important sd stabilim gradul de finisare dorit —
suprafata ,perfect netedd” este posibild, dar implica costuri suplimentare.
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REPARAREA ZIDURILOR DIN PIATRA

Pentru zidurile din piatra sau caramida este necesara curatarea si refacerea rosturilor. Aceasta se
poate face usor o scoaba, iar adancimea de curdtare trebuie sa fie de aproximativ 3-5 cm. Daca
mortarul poate fi indepdrtat foarte adanc sau lipseste complet, se lucreaza pe suprafete mici,
completand rosturile imediat (aproximativ 0,5-1 mp odatd).

TENCUIALA CU MORTAR DE VAR

Mortarul de var se aplica intr-un mod similar, dar nu sunt recomandate direct pe suprafete de lut.
Tencuiala de var-nisip se utilizeaza pentru ziduri de cdramida, suprafete acoperite cu rogojina de
stuf sau pereti din piatrd. Dupa pregdtirea suprafetei (razuire, indepartarea prafului, umezire), se
aplica stratul de baza, care poate fi netezit sau frecat. Se recomanda respectarea unei grosimi de
aproximativ 2 cm. Un strat suplimentar de finisare nu este neaparat necesar. Pentru zidurile din
piatra sau zonele de soclu, se utilizeazd mortar de var imbundtatit, in proportie de nisip:var.cement
= 4:1:1/12 (continutul de ciment 2-5%). Cimentul creste rezistenta suprafetei, asigura o mai buna
aderentd pe piatra neteda si accelereazd intarirea in medii umede.

Raportul var-nisip pentru tencuirea suprafetelor din stuf este nisip:var = 3:1 pentru primul strat si
nisip:var = 1:4 pentru suprafetele generale si ziddrie. Mortarul de var pur rdmane lucrabil mai mult
timp — dacd este reumezit si amestecat a doua zi, poate fi reutilizat. Tn schimb, mortarul imbun&tatit
cu ciment trebuie aplicat in 1-2 ore, deoarece cimentul incepe sa se intareasca. Nu se recomanda
utilizarea mortarului de var pe pereti cu umiditate ridicata.
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VARUIREA

Peretii complet uscati si reparati trebuie varuiti in 2-3 straturi, aplicand pensula in directii
perpendiculare la fiecare strat.

Varuirea are efect dezinfectant si previne aparitia mucegaiului. Se recomandd refmprospatarea
anuald sau la doi ani.

— Primul strat de var: 10 | apa + 4 | (4 tavi) var stins

— Stratul al doilea si al treilea: 10 | apad + 6 | (6 tavi) var stins

Pe suprafetele vopsite cu vopsea lavabila se poate aplica var doar dupa grunduire. Ca grund, se
recomanda lipici de tapet pe baza de celuloza (CMC), diluat si aplicat in 2 straturi, avand consistenta
apeisau a laptelui. Pentru socluri, se poate folosi var amestecat cu funingine, obtindndu-se o nuanta
gri cu efect hidrofug.

CRESTEREA REZISTENTEI LA APA A FATADELOR

Pe langd metodele traditionale, recomanddm utilizarea vopselelor pe baza de rdsina siliconica
pentru suprafetele exterioare tencuite. Acest tip de vopsea este impermeabild, dar permite
eliminarea umiditatii din structura.

Pentru zonele de soclu, se poate folosi mortar de var imbunatatit sau mortar de reparatie certificat
WTA. Prima varianta se prepara pe santier, in timp ce a doua se gdseste sub forma de pulbere in saci
si este o tencuiald hidroizolanta cu pori de aer, utilizata la reparatia suprafetelor din caramida si piatra.

Concluzie

Proiectul BarnCulture nu a fost doar o initiativa arhitecturald si artistica, ci
si un proces comun de gandire, invdtare si dezvoltare pentru noi participantii
in proiect. Prin colaborarea a celor sase arhitecti si a doisprezece artisti
din cele trei tari, nu am transformat doar cladiri fizice, dar am incercat sa
ceddm spatiu unui nou tip de abordare: convingerii ca aceste cladiri vechi,
traditionale, pot fi revitalizate si adaptate nevoilor moderne fara a-si pierde
valoarea istorica, culturala si arhitecturala. Hambarele nu sunt doar
structuri; ele sunt martori ai trecutului, ai muncii grele si ai povestilor de
viata ale comunitatilor care le-au construit si le-au folosit.

Pe parcursul procesului de reconversie, nu ne-am concetrat doar la
reinnoirea materialelor si formelor, ci si asupra modului nostru de gandire.
Ne-am propus nu doar sd pastram trecutul, ci si sa modeldm aceste cladiri
avand in vedere viitorul. Solutiile ecologice, reutilizarea durabild a
materialelor si crearea de spatii comunitare au fost aspecte al caror loc se
afld in ,inima proiectului” .

Suntem mandri pentru faptul ca, in urma colaborarii dintre cele trei
organizatii din cele trei tdri, nu doar am creat solutii interesante de

reconversie din puct de vedere al designului si arhitecturii, dar am articulat
o idee care poate contribui la imbundtatirea calitatii vietii in comunitdtile
rurale, pastrand in acelasi timp respectuos patrimoniul arhitectural.

Multumim din suflet pe aceastad cale fiecdrei persoane care a participat la
procesul de creatie, expertilor si sustinatorilor implicati in proiectul
BarnCulture. Fard contributiile lor, aceasta publicatie nu ar fi prins viata, iar
oportunitatea ca hambarele sa Tsi spuna povestile — nu doar ale trecutului
lor, ci si ale viitorului lor — nu ar fi aparut.

Speram ca publicatia noastravafio lectura inspirationala pentru profesio-
nisti si nu numai, cd va contribui la revitalizarea altor hambare din cele
trei zone ale proiectului si nu numai, mai larg in peisajele rurale ale
Europei.

Ca lideri ai celor trei organizatii implicate Tn conceptualizarea, pregatirea si
implementarea acestui proiect, dorim sa ne exprimam angajamentul fata
de pastrarea patrimoniului construit si promovarea dezvoltarii durabile.
Munca noastra nu se opreste la acest proiect. Vom continua!

Eszter Rodics

Thumann Werner
Gergely Rodics
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Introducere

Tndrumar pentru folosirea publicatiei

Zonele de interes — Bazele cooperarii dintre arhitecti si artisti

Ungaria — Prezentarea echipei creative maghiare formata din arhitecti si artisti vizuali

Atelier comunitar — Kévagdors

Germania — Prezentarea echipei creative din Germania

Centru De Vizitatori Si Spatiu Pentru Evenimente — Wolfstein

Transilvania — Introducerea echipei din Romania — Prezentarea cercului creator
al arhitectilor si artistilor transilvaneni

Surd rezidentiald — Arcus (Arkos)

Proiect model — Dilemele modernizarii si conservarii patrimoniului

Ghid tehnic — Tehnici moderne pentru constructii traditionale
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Aceasta publicatie (tiparita in patru limbi) a fost realizata prin colaborarea artistilor si profesionistilor din trei
tari — Ungaria, Germania si Romania. Scopul nostru a fost sa oferim idei pentru conservarea patrimoniului
construit din zonele rurale, cautand in acelasi timp solutii moderne si durabile. Sase arhitecti si doisprezece
artisti plastici au lucrat impreuna pentru a insufla o noua viata vechilor suri, avand in vedere atat accesibilitatea,
cat si protectia mediului.

Planurile de conversie a surilor prezentate includ numeroase solutii inovatoare si idei tehnice de renovare,
oferind inspiratie familiilor rurale pentru a reutiliza cladirile agricole ca spatii de locuit, spatii de afaceri sau
centre culturale. Tn urma acestei colaboréri creative, nu doar planuri arhitecturale au fost create, ci si lucréri
unice de arta, inspirate din lumea surilor. Proiectul BarnCulture, prin viziunea sa diversa si plind de culoare, Tsi
propune sa contribuie la revitalizarea zonelor rurale din Europa, creand armonie intre trecut si viitor.

Gergely Rodics

art x architecture

https://www.barnculture.eu/





